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EXPORT QUALITY POETRY (1924-2024)
Video

25'20"

2024

com Denise Bertschi

link para trecho [10min]:
https://youtu.be/98wV8pa-uNk

O filme mostra uma antiga fazenda de eucalipto
reflorestada, de propriedade da Suzano, a maior
empresa de celulose do mundo, e retrata as
complexidades desse ambiente situado entre
diferentes modos de exploragao e representagao
da natureza. Tomamos como ponto de partida um
duplo centenario: do Manifesto da Poesia Pau
Brasil de Oswald de Andrade, texto marco do
modernismo publicado em 1924, e da fundacéo
da Suzano, no mesmo ano. Essa conjungdo
espago-temporal entre modernismo literario e
modernidade industrial nos permite navegar por
uma histéria de consumo, exaustéo, conhecimento,
monocultura e infraestruturas de exportagéo

e deslocamento, enquanto tentamos situar a
relagao que o establishment cultural e politico do
Brasil mantém com a natureza, a economia e o
desenvolvimento, diante de um sistema econdémico
global moldado na colonialidade.

Exhibited at:

SPATIAL CONVERS(I)OR,

CAN, Centre d’Art Neuchatél, CH (2024)
curated by CAN Team
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X .nol only cursed it into being an extractivist nightmare

Installation view at SPATIAL CONVERS(I)OR, Centre d'Art Neuchatel (2024) photo: Sebastien Verdon



36 notas em segunda mao sobre uma
discussédo (para lan Wilson)

Xerox sobre papel, pasta de arquivo,
protocolo de acesso

40pp

2024

Ao longo de 2024, participei do programa de
pesquisa da colegdo moraes-barbosa, onde me
dediquei a pensar sobre nomes, presenga, tempo,
relagéo, oralidade, recusas, omissoes, segredos e
as limitagdes do conhecimento em didlogo com o
trabalho do artista conceitual sul-africano lan Wilson.

A pesquisa gerou uma publicagao site-specific de
um Unico exemplar, que agora compde o acervo
documental da colegédo. As notas ndo podem
ser movidas, fotografadas ou de nenhuma outra
maneira registradas, s6 podendo ser acessadas
ou em uma visita ao local, onde devem ser lidas
em voz alta, ou remotamente, com uma leitura
em voz alta sendo através de ligagéo telefonica
ou método similar de transmisséo oral. As uUnicas
partes da publicagdo que podem circular fora
desse contexto séo a capa, os agradecimentos
e o protocolo de acesso, que pode ser lido na
imagem a direita:

JO' n101aSs

e SegUNA M0
SO0re uma adrscussao
(ara lan Wilsorn)

esse existe na colegiio moraes-barbosa e nio pode ser retirado desse contexto,
nem temporariamente (a nio ser com aumrlua;so expressa do artista, para sua recolocagiio em outro
acervo). o material deve estar sempre d ivel para a de qualq pessotlnwrﬂsnds as (inicas
formas de acesso ds paginas seguintes séa i.consulta & pasta ﬁslca em visita presencial a0 arquivo. a pasta
fica situada no ponto médio entre a pasta suspensa WILSON, IAN ¢ a pasta suspensa WILSON, FRED. nesse
cas0, as notas devem ser lidas em voz alta. ii. transmissdo oral, em que uma pessoa localizada na cole¢io
1& em voz alta os conteidos da pasta para a pessoa consultante, através de uma ligagdo telefonica ou
locnologh similar, ou 0s narra de meméria posteriormente. nesse caso, a descrigio dos elementos visuais

hum tipo de reg , cOpia ou de envio do material (através de escrita, fotografia, scan,
ﬂlmagem, gravagiio de dudio, ete) & permitido. se assim desejar, a pessoa consultante também pode entrar
em contato com pedro zylbersztajn para uma discussiio, através do niimero +55(21/97939-1882.




um numero conhecido (porém néo
divulgado) de rumores espalhados pelas
paginas de uma biblioteca circulante

Instalagao site-specific im/permanente
Dimensodes variaveis no espago e tempo
2023

comissionada por Pivd

Concebida como uma instalacéo (im)permanente
pensada para, dentro e a partir do espago da
biblioteca da instituigdo, esse trabalho consiste em
uma grande quantidade de arranjos em pequeno
formato, inseridos pelas paginas dos livros da
colegao de forma dispersa. Cada um desses
arranjos é composto de desenhos, imagens e
palavras, definidos a partir de um processo extenso
de pesquisa do artista no biblioteca. Eles foram
expostos uma unica vez no espago €, logo em
seguida, foram posicionados dentro dos livros

em uma espécie de gesto catalografico reverso,
para qual o publico presente foi convidado a
participar. Essa obra hoje existe silenciosamente,
na forma de rumores, e assim permanecera

na biblioteca enquanto os arranjos e livros da
colegédo se movimentarem, podendo ser levados
pelos usuarios e assim guardados, perdidos

ou deslocados, fora de qualquer controle ou
supervisdo do artista ou da instituigéo.

Exibido em:

um numero conhecido (porém néo divulgado)
de rumores espalhados pelas paginas de uma
biblioteca circulante, Pivd, Sao Paulo, BR (2023)
curadoria de Ana Roman




Installation view at inauguration, Pivé library (2023) photos: Ana Pigosso



small selection of rumors



Cancgao de ontem pra depois
Video

7min45

2022

link:
https://youtu.be/1NNuFKMdmh4

Um video que mobiliza memorias privadas e
sobretudo sociais de forma onirica, construindo
uma paisagem mental baseada nas imagens
familiares de quais fugimos ou que muitas vezes
conseguimos apenas encarar morbidamente. O
video ¢é centrado em uma narragdo em primeira
pessoa de um personagem navegando uma

série de vultos, ou lampejos, de situagdes que
confundem o real, o surreal e o hiper-real, o
passado corrente com o futuro interditado,
divinagdo com maldi¢éo. Imagens passam em
sucessao pela tela de forma extremamente rapida,
quase no limite da percepgéo. Essas imagens
produzem relagdes extremamente ambiguas com

o texto e com o leitor, que as pode acessar mais
como interpretagoes de pos-imagens do que como _
leituras de imagens conscientes. ho pest em tom de grito, mes contido no volume.

passaram apenas como borrdes periféricos,
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fiquei escutando engquanto o casal no banco da frente

um homem, com uma camisa ensanguentada e pepitas nos bolsos,




The Broken File (cursory reading)
Video em loop, projetor, material impresso
descartado pela instituigao durante o
periodo de produgéo da exposigao
Dimensées variaveis

2022

The Broken File (dance for two)
Carrinho de documento, visualizadores de
slice, slides 35mm coletados no acervo da
instituicao, protocolo para dois guias da
exposigao

Dimensodes variaveis no espago e tempo
2022

Um video em loop de dedos indicadores apontando
para o desconhecido é sustentado fisicamente

por uma pilha de documentos descartados dos
escritorios do museu, artefatos que abriram mao
da ordem institucional. Slides que formam parte
do acervo do museu e estdo normalmente fora

de acesso para o publico sdo exibidos de acordo
com protocolo envolvendo a agenda de trabalho
de dois guias do museu. Cada slide ¢ colocado
sob a responsabilidade de um guia especifico, que
passa a ter a tarefa de inseri-lo em um visualizador
de slides no momento em que chega ao museu
para trabalhar, e leva-lo consigo, mantendo-o em
sua posse, quando for embora. Isso determina
uma espécie de coreografia para a obra, cuja
visibilidade ¢é indexada em relagdo ao labor e

a presenca desses trabalhadores do museu.
Ambos os trabalhos trazem a vista pedagos da
propria materialidade documental do museu e dos
diferentes verbos, como indexar, arquivar, inserir,
catalogar e controlar, que sustentam sua operagéo.

Exibido em:

Contact, Museum of Contemporary Art Cleveland,
FRONT International Triennial, Cleveland, EUA (2022)
curadoria de Renée Green e Courtenay Finn

w.




The Broken File (cursory reading), detalhes fotos: Field Studio
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The Broken File (dance for two), detalhes



flock!

Instalagdo (passaros equilibristas de
plastico, galhos para gaiola de passaros,
texto em vinil)

Dimensdes variaveis
2022

com Laura Serejo Genes e Nolan Oswald
Dennis
(Index Literacy Program)

Equilibrando-se entre preciséo e fantasia, as
primeiras cinco edi¢des da seminal taxonomia

de Lineu, Systema Naturee (1735) continham a
Paradoxa, uma lista de 14 itens contendo animais
miticos, magicos ou de outra forma suspeitos. Essa
atrapalhada e ambiciosa tentativa de categorizar

o incategorizavel reflete construgdes de relagoes
de poder indexical na era do lluminismo — um
impulso universalizante de fixar relagdes de
conhecimento a partir de sistemas de ordenamento
despreocupados com relagdes de existéncia. Esse
trabalho reconsidera esses atos de taxonomicidio
(um género de epistemicidio) a partir de um
conjunto de gestos aparentes e emergentes

que substituem a precisdo pela ambiguidade,
ambivaléncia e transformagéo.

Exibido em:

Contact, Museum of Contemporary Art Cleveland,
FRONT International Triennial, Cleveland, EUA (2022)
curadoria de Renée Green e Courtenay Finn

[ aromatic plants is said fabulously to become again young, t¢*




to become

to become agatil, dgain Young, o unde
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flock!, detalhes



The Broken File (cursory reading), The Broken File (dance for two) and flock!, installation view at Contact, moCa Cleveland, FRONT Triennial (2022) fotos: Field Studio



Sala de Espera

Instalacdo (pintura na parede, longarinas,
mesa de centro IKEA, plantas falsas,
carpete, livretos impressos, loops de video
e som)

Dimensdes Variaveis
2019

Ao entrar no espago da exposicao, os visitantes
séo dirigidos pela equipe de recepgao da galeria
a retirar um ticket numerado e aguardar na
instalagdo, que emula o espago de uma sala de
espera. Enquanto esses espagos sdo desenhados
para aliviar a inevitavel sensagao de expectativa e
ansiedade ocasionadas pela espera, essa versao
leva todos os dispositivos classicos — a musica
de elevador, televisdo, materiais de leitura — ao
leva ao seu extremo (i)légico, criando um ambiente
que induz levemente a ansiedade. Essa sensagao
é aumentada pela falta de qualquer senso de
progressao. Ninguém jamais volta para lhes
atender ou buscar. Visitantes sao assim forgados
a tomar agéo, gerando um gesto performatico
individual e quase involuntario de negociagédo com
o trabalho e com a exposigéo: ir embora, reclamar,
permanecer, perguntar, etc.

Exibido em:

L'intolerable ligne droite,

Galerie Art & Essai, Rennes, FR (2019)
curadoria de Maud Jacquin, Sébastien Pluot,
Anne Zeitz e Yann Sérandour

fotos: dotgain




'Ekphrasis of a
Film (Still)

(EVRES PHARES DU
MUSEE DE BEAUX ARTS
DE RENNES

qu'elle nous énonee hors deran. Elle a dé-
placé des meublos, clic a ottends, clle les
 déplacés & nouvess e & cacore attendu.
Ce cyele continue jusqu'a ce qu'elle trouve
fe cadre ke phas basique, ke plus dépouillé,
pour attendre. Mals pendant tout ce temps,
on dirait qu'clic sttend de s voir agir, de s
mettre & bouger 3 nowveau, rien de phs. 11
aYy 8 aceun sens de captivitd, done aucun
‘espoir de libération. Cela resscanble 4 wac
isolatioa volontaire, ce qui confond ce sers.
d'anticipation,

Pout-on
chose? Elle attend simplement, comme une
condition. D'abard, elle s bet contre ecla,

" en remphissant ce vide avee sa propre vo-

Sala de Espera, detalhe, livretos

of release. It secms like voluntary isolation,
which confounds this sense of anticipation,
because while it may very well provake
baredom, which justifics the agitation, this
solitude is pot dependent on any contin-
gont matter other then her own will. It's a
non-teleological wait, if that is even pos-
wible. Is that even possible? Can one just
‘wait, withowt waiting for? She just waits, as.
& condition. First, she strugfles afainst it,
filling this void with her own volition, wait-
Ing for her own desires - to move furniture,
to paint walls, to write. Then she waits foe
any external event, for the snow to come
and o, for people to pass by or to speak
behind the walls, and, 35 it was with her
own actions, there Is never a sense of arriv-

still, there is no movement. which means

there is nothing coming.
After this, cach event is not a container
for unrealized exj bet a
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Vista da instalagdo em L'intolerable ligne droite, Galerie Art & Essai, Rennes (2019) foto: dotgain



Eat the Wor(l)d
[Coma as palavras/Coma o mundo]

Palestra-performance
40min
2023

Essa performance se aprofunda nas metaforas

que usamos para conceitualizar nossa relagéo

com leitura e compreenséo textual através do

ato de comer e digerir. Coreografando imagens

e textos em arranjos especificos com alimentos
simbolicos consumidos simultaneamente pelo
artista e pelo publico, a palestra-performance
questiona até que ponto nossa nogao generalizada
de consumo cultural tem um carater predatério.
Vinculando culturas alimentares, visuais e textuais,
a performance navega por nossas complicadas
trajetdrias de consumo e propde uma visao

mais atenta de nossa relagéo corporal com o
conhecimento e as questdes politicas que dela
decorrem: desde a posigao que comida e texto
ocupam na atual paisagem produtiva do capitalismo
cognitivo até os debates sobre apropriagao cultural
- comer o Outro - e, talvez mais significativamente,
as preocupagdes ecologicas em torno do consumo
excessivo dos recursos naturais do planeta.

Exibido em:

Kulturhaus Villa Strauli, Wintherthur, CH (2023)
&

ALIMENTO, la_cépsula, Zurique, CH (2023)
curadoria de Adriana Dominguez

&

SPATIAL CONVERS(1)OR,

CAN, Centre d’Art Neuchatel, CH (2023)
curadoria de CAN Team
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Eat the Wor(l)d, performance shots,
Kulturhaus Villa Strauli (2023) and CAN (2024)
photos: Merly Knérle and Sebastien Verdon




Trés Digestoes

Video instalagdo em 3 canais, 4:3
Loop nao sincronizado
2023

link para trecho [10min]:
https://youtu.be/gkKM1wcsRSzw

Nessa instalagdo de video, trés telas sdo colocadas
lado a lado, cada uma com um video curto em loop.
A do centro mostra a filmagem de uma endoscopia,
na qual uma camera percorre as entranhas de

um ser humano. Os videos nas duas telas laterais
sdo filmados de modo a emular o movimento e

o enquadramento da endoscopia, em espagos
diferentes: a esquerda, vemos imagens das estantes
de uma biblioteca publica nacional e, a direita,
vemos a reserva técnica de um museu etnografico.

Exibido em:

The Afterwake: Anais Horn and Pedro Zylbersztajn
Galeria RGR, Cidade do México, MX (2023)
curadoria de Gabriela Rangel




Servimos bien para servir siempre
[Servimos bem para servir sempre]

Guardanapos personalizados usados
pelo publico na abertura da exposigao,
emoldurados

25cmx25cm, series of 25
2023

As palavras desse comum slogan de
estabelecimentos alimenticios brasileiros sao
apropriadas para fazer referéncia a arquitetura
socioeconOmica da arte, refletida nas manchas
dos guardanapos descartaveis usados no
coquetel de abertura da exposigdo. Alguns
guardanapos usados por convidados sédo
mantidos e emoldurados como objetos de arte
em vez de serem jogados fora. O docil lema
brasileiro é reinterpretado para enquadrar o
tecido social da abertura da exposigdo como
uma performance em si, trazendo a tona as
tensdes entre o consumo literal e metaforico, a
exaustdo, o capital e a intimidade contidas na
esfera social da arte contemporanea.

Exibido em:

The Afterwake: Anais Horn and Pedro Zylbersztajn
Galeria RGR, Cidade do México, MX (2023)
curadoria de Gabriela Rangel
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Trés Digestdes, Servimos bien para servir siempre e Jornada Sentimental (reminescéncia), vista de instalagdo em The Afterwake: Anais Horn & Pedro Zylbersztajn, Galeria RGR (2023)



Jornada Sentimental
Performance
20-25min

2019

Quatro performers posicionados em diferentes
locais fora do espaco de exibigdo se conectam
em uma video-chamada pelo Whatsapp. O

som ¢ emitido pelos autofalantes dos celulares.
Todos assobiam a melodia do jazz standard
“Sentimental Journey” baseada no arranjo dessa
musica realizado pela Seegburg Background
Music Company. Eles se movem, como um

coral a distancia, em diregéao ao espago de
exibigao. Na galeira, o publico aguarda, enquanto
a maior parte da performance acontece em

outro lugar. Ao se aproximarem, os performers
passam se ouvir um ao outro diretamente, mas
se obrigam a permanecer sincronizados ao som
de seus telefones, que tem um leve delay de
transmisséo. Eles se tornam um coral dissonante,
em andamentos ligeiramente diferentes, que
gradualmente se coalescem em unissono.

Exibido em:

L'intolerable ligne droite, Galerie Art & Essai,
Rennes, FR (2019)

curadoria de Maud Jacquin, Sébastien Pluot,
Anne Zeitz e Yann Sérandour

&

The Afterwake: Anais Horn and Pedro Zylbersztajn
Galeria RGR, Cidade do México, MX (2023)
curadoria de Gabriela Rangel

QuickTime Player

©0Oce. & O QuickTimePlayer th

144 W)

A Aer o Oehime Ty

documentagéo da performance em L'intolerable ligne droite, Galerie Art & Essai, Rennes, FR (2019)



Vista de instalagdo de Jornada Sentimental (reminescéncia) documentagao da performance em The Afterwake, Galeria RGR, Cidade do México, MX (2023)



Waiting Music for the End of the World
18min

Sound, 7" Vinyl

2021

link:
https://youtu.be/MjSxJCq3prA

Uma meditagdo sonora tragicémica sobre

o sentimento constante de limbo e angustia
causado pela longa espera de um apocalipse em
lenta combusté&o.

Exibido em:

Time Capsule 2045, Palais des Beaux-Arts,
Paris, FR (2021)

curadoria de Maud Jacquin e Sébastien Pluot

waiting music
for the end of the world

This text was written,
edited and mixed by

Pedro Zylbersztajn in 2021,
using quotes and ideas
from Frank Kermode’s The
Sense of an Ending (1961),
Wistawa Szymborska’s

poems Tortures (1987,
translated by Stanislaw Baranczak & Clare
cavanagn) and The End and

the Beginning (1993, in two
different translations by Stanislaw
Baranczak & Clare Cavanagh and
Joanna Trzeciak), and the Book
of Revelation. Readings
from these quotes were
sampled from Youtube videos
uploaded by users Garin
Cycholl, Rae Hoffman Jager
NPTEL-NOC IITM and ohprana.
Background song extracts
are credited in order of
appearance to: Opus Number
1, by Tim Carleton and
licensed to Cisco Systems,
Inc. / Garota de Ipanema,
by Tom Jobim and Vinicius
de Moraes, performed by
Lex Vandyke / Internet
Club, by DREAMS 3D /
Beauty Plus, by PrismCorp
Virtual Enterprises /
1-800-523-2996 ext. 3, by
luxury elite / Information
by LASERDISC VISIONS /
Vengeance, by luxury elite.
Additional samples come
from Kurt Vonnegut, Kamau
Brathewaite, Beyoncé,

Yeah Yeah Yeahs, and Fritz
Schliter via Wikimedia
Foundation. Voiceover was
performed and recorded

by Kelly Dugger and Jimmy
Lockett at vox2studio.
This project has been
developed within the Art
by Translation progranm.
Special thanks to Alice
Noujaim, Maira Dietrich,
Julia E. Dyck, Falk
Messerschmidt, Maud Jacquin
and Sébastien Pluot.

Please hold

Please hold

Please hold

Please hold while we

Please hold while we look for the answer to your inquiry
Please hold while we take stock of the situation
Please hold me fast

Please hold me close

Please hold, it will reach us soon

Please hold in this limbo with me

Please hold your head high above the waterline
Please hold up (they don’t love you like I love you)
Wait

Wait for the end, for the sense of an ending, the
cataclysm, the catastrophe. The certainty that all is
due, done, delivered. Yet there is no doom, no rapture or
repentance, just limbo, and waiting.

Listen: here’s the song that’s made to bear the weight of
our anxieties and hopes, a utopia of crisis in time. A
song that is a paradigm of crisis, of a way of thinking
about the present which is future-ridden. An urgency
dampened by disrepair.

The girl from Ipanema, or the Woman Clothed by the Sun
strolls on receding shorelines, with all possible remaining
grace, pacing around the debris of shipwrecks in previously
landlocked territories. Back and forth she goes, in a

loop, spiralling in and out of consciousness, as her heels
steadily plough the soil, sand and pavement mixture.

Can you hear it? It’s been playing for 25 years. It’s
been playing for several saecula, even. It’s just turned
into noise over time, or faded into the background

if you’re lucky. The smooth arrangements, the easy
listening, the subtle social engineering made to keep

our uneasiness in check turns against itself, if left
uncurbed. The repetition drives angst, and the mellowness
brings everything but.

An arrow is shot ahead drawing an unbearably straight
line, progress pushing forward along the humdrum beat of a
marching army. Someone draws a circle on the ground with
their foot, as they stand in a corner waiting for their
name to be called. These movements combine and twist, in
a single force that takes up the entire world. We are
trapped in a spiral. Our ears can’t quite pick it up, but
maybe a good directional microphone would: surrounded by
the swooshing sounds of the whirlwind of time, swirls of
reverby piano, synthesized flutes, and jazz drumming are
topped with a Kenny G inspired saxophone solo.

[The clock] says tick-tock. (...) tick is our word for
physical beginning, tock is our word for an end. We

say they differ. What enables them to be different is a
special kind of middle. We can perceive a duration only
when it is organized. (..)

Tick is a humble genesis, tock is a feeble apocalypse
[frank kermode]

Someone has to lie there

in the grass that covers up

the causes and effects

with a cornstalk in his teeth,

gawking at clouds. [wistawa szymborska]

Please hold

Please hold

Please hold on

Please hold on to this for it is all we have
Please hold on while we look for a viable alternative
Please hold judgement for a second

Please hold back your anxiety

Please hold my hand i’m drowning

Please hold, things will be better soon
Please hold, all will be over soon

Please withhold

Please hold

Please

Nothing has changed. Except for the course of boundaries
the line of forests, coasts, deserts and glaciers

Amid these landscapes traipses the soul,

disappears, comes back, draws nearer, moves away,

alien to itself, elusive, at times certain,

at others uncertain of its own existence

while the body is and is and is

and has no place of its own. [wistawa szymborska]

Quiet - is it still playing? Is it all over yet? Are we
safe? Have we reached eternal peace? Have we left the
desert, the storms, the flames, the mud behind? Are we
floating over the bodies, or are we the bodies floating
face down? We’ve always known what was eventually coming,
but it’s not so easy to see where things are going when
you are writing with an eraser.

Here’s the song that’s made to bear the weight of our
fear and paralysis. A soothing sound for tortured souls,
strolling through the promotional aisles of a failing
super[free]market. A sweet melody over a consonant
harmony to cancel out the deep, dissonant roar of oil
drilling and anguish. There’s promise in waiting: the
patient shall inherit the earth. Scorched as it may be,
it will be theirs to clean up.

In the grass that has overgrown

causes and effects,

someone must be stretched out

blade of grass in his mouth

gazing at the clouds. [wistawa Szymborska]

We cannot, of course, be denied finitude. It might just

be immanent, rather than imminent. All must come to an
end, but some songs just carry on

Please hold



Vista da instalagdo em Time Capsule 2045, Palais des Beaux-Arts, Paris (2021), com Waiting Box (2021-2045) a frente foto: dotgain



Ecfrase de um filme (pausado)
29,7x21cm

4p

2020

Ensaio literario/visual sobre tempo, espera e
ansiedade a partir de um still cinematografico.

disponivel em maior resolugéo em:
https://www.pivo.org.br/blog/ecfrase-de-um-filme-
pausado/

Exibido em:

Atelié Aberto Pivé Pesquisa 2020,

Piv6, Sao Paulo, BR/Online (2020)

curadoria de

Marcela Vieira and Livia Benedetti [aarea]

&

The Afterwake: Anais Horn & Pedro Zylbersztajn,
Galeria RGR, Cidade do México, MX (2023)
curadoria de Gabriela Rangel

O cbmodo, retratado dewse dndulo (a chmors paralela & uma parede, coquadrando o posto so qual
la encoatra outra ¢ forma uma quina & lado direito da tela), escamamente mobiliade, nbo parece
© que pormalsente assuminos conligurar um quarto. £ pintado de forma que as paredes sio divi-
didan & mais o M08 um tergo de wua alturs, Branco na parte & balxo ¢ uma cor mals ecura em
clma. Eu ndo saberia te dizer qual cor exatamente, claro, pols  kmagem ¢ em preto ¢ branco. Ba te-

eto um seatimen- 10 vdo de que seria um tom esverdendo,
talver por expert éncias passadas, talvez por lembear disso
ter sido mencions- 4o em alfum momento oo Hlse. O quarto
fol pintado pelo men0s dwas vezes D05 Witimes dias. Ndo
hd como saber Isso apenas olhando pars & imagem, mas ola
havia nos dite isso mais cedo. Talvez tenha sido nesse mo-
mento que cls dis ¢ que & parede eca verde. Talvez seja por
#4%0 que a parede ¢ assim, dividida horizontaineste om deas
cores, porque pode ser que cada uma delas seja um trabaiho
de pisturs dlleren- te. Em todo caso, isso me lembra um tipo
diferente do capa 50, aljum befar 05 qual as pessoss extio
trhasiko,

por slgum tipo

€0, Eu scho que, normalmente, a parte de baixo ¢ que ¢ pintada com uma cor sais escurs, pars evitar
as manchas pelas que se g parede, € a parte de cima ¢ mais clar,
para dar wm senso de amplitede ¢ claridade. Me parece uma excentrickdade arquitetdnica fxrer caa
Plnturs na ondem koversa, ¢ alnda mals fazé-la em wm quarto privado.

No limite inferior do quadro, sobre o chio cinza de ciments queimado, hé folhas de papel soltas.
Elas estdo espalbadas, amassadas, manchadas de tiats, ¢ aljumas estio iascritss com texto de cima
2 baixo. Sobre elas estd um s3c0 de papel pardo velho ¢ rasdo, que ewtd por sus vz 30 lado de
wm moatiohe de aqdoar refinado. Pode-se assemi facilmente que um ¢ a orifem do outro, « que
sl leiramente desastroso acosteceu. Uma colber estd alojada no monte de ajdoar, 0o entasto,

suferindo que seu wo o foi afctado, ou. sinds, que e foi o ressitado
de uma apdo delberada. Atris dossa cena cadtica, oo costado no canto
do quarto ¢ Geitado dirctamente ssdre o chéo. hé wm colcho. Elo estd
desaudao, sem qualquer lesgol, cobertor o traves seiro, mas em wm
bom cstado. scm neabum rav{o, mancha o calaebos viniveis. Sew tama
aho ¢ pars wma Gnica pessoa ¢ aparvota ter boa qua- lidade estrutural ©
acabamento adequade. Sua cor ¢ escura. 36 um pouco mals que & parte
superior da parede. Eu imaginaria um cammim o bor- 4o, £ estampado
com um padrio quaddicelado que cu 36 poderia dew- crever como seado
de  bélas salva-vidas em coees alter- nadas. Ela extd dei-
tada o e o colchdo, quase esindo por suss beiradas,
sobre sew 1o direito, de frente pars o felhias de papel €
o wbear. Seus olves ewtdo fechados, mas ol ndo etd
dormindo - wma de wum mios estd Permancatemente capturada em melo 30 festo
de ajeitar scu cabelo stris da orelha. Els apoia sus cabeps com seu owtro brago,
© wsando como travesseiro, fazendo com que seu cotovelo excape do colehdo, cm
um  leve excorso om relagdo 30 dnfulo o qual 0 quadm § capturado, Suss pernas.
wtio e vemcate earoladas. 8 decxando muito provima de uma posigdo fetal. Ela
nko esth vestindo aeahuma roupa, ¢ 69 invés disso se cobee parcisimente con clas,
= wando como um cobertor. Ela pusece confoetivel, em termos de temperatura. Ha

atfuns sefwados, ola menciesou que nevava. He uma placa de radiador mostada na parece da direita,
2 qual devo sssmic estar ligada em uma coafiuragio slta.

As lefendas, formatadss cm wma Arial Bold pixelada, brance, com trage peeto, lem: | realised
that life stood wtill 6o matter what_" Elss ccoss abfo similae dite 0 vor dels, em francés, mas
s ko sl 0 que precisamente. Em outro befar, 4 vi a frase traduzkda como 1 figured that, in say
cuse, life had come to & halt” £ um voice-over; sews Iidios estio fechados, como sempre. O texto

resson com a Quictude do quadro, & imagem stk confelada, suspeass, imével, ado importa © que. A
imagem solitdria que ela pinta ¢ uma de profunds estabilidade, 08 foucos clementos dessa imagem
todos inertes. Bla mesma a Gnica copaz de quebrar essa stasis, parece satisfeita em master wa mio

flutwando sebre a cabega, sem nunca aloang destino. por tempo . owe
festo de trans. 30 alo ek e
wma concha a0 redor de waa orclba para que cla possa ouvir cuidadosamente » vida
parada a0 wew redor, Bla recling tho fixa quanto todo o estorne, em uma rendiclo
da ansiedade. £ €OMO se ela tivesse recentemeste coacluido s sdmissdo de que =do
B nada 8 se e perar, ou, altersativamente, tudo Gue hé ¢ a espera. De fato, aifuns
poucan momen- tos antes dewse enquadramento imobilizado, ela declarcy -~ ¢ essa

pode ser uma pardfrase imprecisa -~ alfo oas linhas de “ew espero, como sempre.”
Easa espern aaterior, 0 entanto, ers de uma inelinapdo totalmente diferente. Era transtornads. ner-
vosa. Sem nunce sair o quarto, ela precachia o tempo. Ela encarsva a parede ¢ a plntava (mals de
wma vez). Ela olhava pela famela ¢ ve detxava ser vista. Ela se Sevpla © em seguida se vestia, apesas
Fara se despir novamente. Es escrevia frencticamente. ¢ eu o saberia dizer o qué. Parecem eartss.
mas unca foram enviadas. Se ¢ iss0 0 que elas 530, catho elas extho tamdém em um extado perene
de projoagamento, tal como, cu imaginaris, o destinatirio.

Que € 0 M ansio
%0 dos instrumentos de medigdo do tempo), as proprias frases que ¢la nos narrs em off. Ela movia os

moveis de um 1do pace 0 ou tro, experva neles,
08 movia novamente, ¢ expe rava mals wes pouce.
Eme ciclo sefue #té que ela encostrs o armanjo
mais bésico, desfmarnecio ande esperse. Mas o
tempo todo, pasece que ela s evpers ums tomada
e mybo por parte de v meamo, « nads mals, para
comegar a se mover novamen- te. Nbo bd um senso
de cativeiro, e portasto me- huma  expectativa
de libertagho. Parece um iso. lameoto voluntirie,
© que contunde exse wenso de antecipaqdo, porque

eebors posss multo bem cuwsar tédo, 0 que fustifica a aditegho. essa solkddo nlo depeade de ne-
nhuma contingencis outra que de ey Proprio arditrio. £ uma espera nbo teleolofica, se ¢ que inso ¢
possivel. Isso ¢ possivel? £ possivel se esperar, sem esperar por alfa? Ela simplesmeate capera, como
uma condigho. Primeiro, ela luta coatrs isso, precachendo esse vazio com mia prépria vontade. espe-
ramdo por seus prégeios desejos - de mover mobilia, de pintar paredes. de escrever. Eatho ela espern
por qualqeer peia g eata falarem poe
detris das paredes. ¢. assim como cm s peoprias acdes, ndo hé um sentido de chegada. Seu trivao
vem quando ela para ¢ sisiplesmente expers, ado por alo. Se a vida pars, ado hi moviments, o que
significa que nko hd nada & caminha.
Depois disso, cada evento deixa de ser um recipiente pars expectativa irrealizada, ¢ passs & ser um
fendmeno em si mesmo que pode eatho ser & causa de abfo mais. A cassalidade retoms sus cavsa-
lidade, s colan acomtecem 20 redor dela. Quase oca-

o agdear & «dn
mesma maneira ocasional, ela parte. Nesse fenme, 60
catanto, ca sefue sapeasa nesse 36 mosento de com-
peeensdo illista do qual, all ¢ entdo, ela talvez nunca
sais. B como v # alirmagho da placidez da vida 5o sew
redor fosse a conjelar 00 tempo, ¢ fazer desse filme um
nics totoframa. Deitada sobre o colchdo, em frente da
suss paredes recém pintadss, mio na orelha, ela escre-

tod

r ape
Geias repetidas b sca freate infinitamente:

RS




Vista de instalagdo em The Afterwake: Anais Horn & Pedro Zylbersztajn, Galeria RGR, Cidade do México (2023)



brickwork

Dois LPs de Acrilio Gravados a Laser, Som,
Livreto (8p)

2017

link (excerto do disco):
https://youtu.be/gaReZ7sNOMI

link (livreto pdf):
http://tiny.cc/brickworkpdf

brickwork é um registro fisico do processo de
constituigéo e reconstituicdo da linguagem. De
desdobrando em um livro/disco de 12" e uma
performance ocasional, € baseado em um texto
circular que considera o uso da linguagem como
um canteiro de obras permanente. O processo
impromptu usado para fabricar o disco cria, em
si mesmo, uma série de impedimentos para uma
escuta limpida das palavras. A medida que a
agulha progride e as distancias radiais diminuem,
ruidos texturais ficam dominantes e a resolugéo
de som reduz. Cada lado de cada disco fornece
novo folego ao texto, que regenera e degenera
diferentemente para cada ciclo.

Exibido em:

brickwork, Americas Society Visual Arts,

New York, US (2018)

curadoria de Gabriela Rangel

&

Trembling Thinking, Americas Society Visual Arts,
New York, US (2018)

curadoria de

Gabriela Rangel, Asad Raza e Hans Ulrich Obrist




Leitura-performance de brickwork em Americas Society Visual Arts, NY (2018)
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Série de desenhos relacionada & pesquisa que

levou ao ensaio “exil.io”, publicado na Revista

Rosa #3.

ensaio disponivel em:
https://www.revistarosa.com/3/exilio
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“Como se eu fosse o fotografo” — Carlos
Amadeu Gouvéa, 1971 /

Dimensoes Variaveis

Desenho, Fotografia, Texto, Instalagao
2016

A construgao de uma biografia é dada no plano do
fato. Ha uma peculiaridade na narrativa da vida de
um personagem existente que, através de um pacto
tacito entre leitor e autor, a garante a condigédo de
verdade. Nesse momento, nos cabe questionar:
quais sdo os instrumentos que séo utilizados para a
legitimagao da verdade? Quais séo os dispositivos
de autoridade (e autoria) que garantem o poder

de administragdo dos fatos a alguém? E como nos
implicamos nisso? Essa exposigdo consiste na
instalagdo de um arquivo, referente a um individuo
chamado Carlos Amadeu Gouvéa, no espago da
casamata, sob minha curadoria. O arquivo compde
parte da biografia material de tal personagem,

e ¢ formado por fotos de familia, carta, diarios

e diversos desenhos e reflexdes sobre os itens
anteriores produzidos por Amadeu, que era
ilustrador comercial e diagramador no interior do
estado de Sao Paulo.

Exibido em: “Como se eu fosse o fotégrafo” —
Carlos Amadeu Gouvéa, 1971, casamata,

Rio de Janeiro, BR (2016)

curadoria de Laura Cosendey e Luiza Crosman
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“Como se eu fosse o fotégrafo” — Carlos Amadeu Gouvéa, 1971, vistas da exposigao, casamata, Rio de Janeiro, 2016 fotos: Lua Peré
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“Como se eu fosse o fotégrafo” — Carlos Amadeu Gouvéa, 1971, vistas da exposigao, casamata, Rio de Janeiro, 2016

i el e a8
e e s v 3

Sn a3 Dl o criskumeste ¢ e 4 forl
srd & Mo m wdedincie 1 o tinids @ socaiche. et 08
e 20 e e 2l 6 Gt se fotae @ Saeilte, "o
SV 30 i e (03 o SeNTS  JeN0E fetr

= i bk



Nao, Eu Sou Humano
Video
3'00"
2016

link:
https://vimeo.com/403108600

O didlogo nesse video foi gerado através da
interacdo nao-mediada entre dois chatbots, ou
robds conversacionais. O fato de que essas |As
especificas funcionam através do aprendizado

de novas frases e expressdes ao conversar com
humanos faz com que a interagdo “virgem” entre
elas seja nada mais do que um indice de como nos,
humanos, nos comportamos quando conversando
com méagquinas. Considerando que, em 2016 (um
momento na fronteira da expansao comercial de
interfaces conversacionais mais refinadas, como
Alexa e Google Home) o tépico principal de
conversa entre humanos e chatbots parecia ser a
propria condi¢édo de artificialidade do interlocutor
robdtico, ao conversar entre si mesmos, os bots
tendem a emular esse assunto. Isso empresta uma
conotagao profundamente existencial ao dialogo,
que, quando analizado por humanos, apresenta
contornos levemente perturbadores.

Exibido em:

Sob a gravidade de um pequeno sol, Solar
Grandjean de Montigny, Rio de Janeiro, BR (2019)
curadoria de Cadu




Estimulo ao Progresso
Video

10'41"

2021

link:
https://www.youtube.com/
watch?v=64vh6Ze4wts

A série de discos “Stimulus Progression”,
editados pela Muzak a partir da década de

1970, foi concebida como uma ferramenta de
engenharia social a partir da musica. Cada disco
era pensado com uma fungéo dupla: por um lado,
prover sons amigaveis para apaziguar o animo de
pessoas em situagdo de espera em ambientes
comerciais, consultorios, elevadores, etc. Por
outro, estimular a produtividade dos trabalhadores
desses locais, usando uma estratégia “espiral”,
em que os sons progrediam em intensidade por
cerca de 15 minutos, supostamente aumentando
também o ritmo de trabalho, até retornarem a um
patamar anterior de suavidade, proporcionando o
necessario descanso ao trabalhador, apenas para
recomegar o ciclo seguinte. Com base nesse fato,
o video, que usa como trilha um desses discos,

é um estudo da forma espiral, suas aparigdes

na arquitetura e suas associagdes com ideias
modernistas de progresso.




Planta Baixa

Instalagéo fotografica, adesivo vinilico, piso
¢/ Camila Bevilaqua

2019

Dja Guata Pora é uma horta no Rio de Janeiro

que funciona como bergario de mudas de plantas
medicinais, buscando transmitir o conhecimento
ancestral indigena da sua criadora, Niara do Sol.

A horta se da enquanto uma rede de relagoes e
trocas de conhecimento entre humanos e nao-
humanos, indigenas e nao-indigenas. Situada em
um condominio do Programa Minha Casa, Minha
Vida, a horta contrasta com os usos habituais

do seu entorno. Construida a partir de imagens
capturadas como parte de um acompanhamento
etnografico duradouro do local, a instalagéo
fotografica Planta Baixa articula a manutengéao

e transformag&o desse espago e seus corpos.
Através de imagens semi-narrativas de fragmentos
do cotidiano da horta, observamos a constancia
das atividades de cuidado ali realizadas. O trabalho
segue a abordagem multiespécies da pesquisa
que o originou, confundindo a agéncia dos atores
humanos, vegetais, animais e paisagisticos desse
emaranhado. A horta é pensada buscando retomar
uma relagao cotidiana de intimidade com o chéo,
reconstituindo um terreno sem uso designado em
solo fértil. A instalagao busca emular esse gesto e
propor que o chédo da prépria exposi¢ao apareca,
assim, como elemento a ser revisto.

Exibido em:

Todo Dia,

12° Bienal Internacional de Arquietura de Sao
Paulo, CCSP, Sao Paulo, BR (2019)
curadoria de Ciro Miguel, Charlotte Malterre-
Barthes e Vanessa Grossman

e 25

b

NIARA
Quando a gente veio pracd, a
primeira coisa que cles disscram ¢
que nio podia plantar nada aqui
[MINNA GASA, MINHA VIDA, para ndo
modificar os prédios...cssas

babaquices. Ai cu devagarinho,
fui plantando alguma coisinha,
mas sempre tinha alguém pra
reclamar. Ai eu peguci ¢ fui ld pra
Horta Carioca, no morro [po sio
carLos], consegui entrar 1. Ndo

entrei de penetra, acabaram me
convidando! Tanto pressionei que
me convidaram. Ai apareceu uma
oportunidade fantdstica que foi
fazer uma horta la no muscu do
MAR [MUSEU DE ARTE DO R10. |

Fazer uma horta na praga cra meu
sonho. E eu pensava, meu deus do
céu, quanta gente que passa aqui!
Todo mundo que passar cu vou
parar e dizer “fsso é bom pra isso.”
Eu cheguei a ter 197 canteiros,

tudo em caixa. E 1i a gente colheu
tudo 0 que vocé pode imaginar.
Até Noni! Jabuticaba... a gente
colheu muita coisa. Ai quando
terminou o contrato, que ld era
um ano o projcto, ¢ agora?

Pra onde vai as plantas? Tive
uma pequena reuniio aqui ¢ la
no MAR eles deram a sugestao
pra trazer pra ci [mcmy). Eu ja
tava desesperada procurando um
lugar pra levar as plantas. Aicu
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Reflexos
Impresséo offset em papel jornal

2022 j
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Série de desenhos feitos a partir de pogas E & ’.
e seus reflexos em uma paisagem virtual/ B t
imaginaria. As imagens se estruturam sobre |7 , ,
grids quadriculados que remetem a convengoes H '
cartograficas, aludindo as imagens cientificas das -
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Cinco mais oito mais de-
ZesS21S Mais nove mais qua-
renta e quatro mais duzen-
tos e treze mais quinhentos
© sele mais 0ilo mais vinle
@ trds mais cento e noventa
mais catorze mais trezen-
o5 ¢ doze muis trinta ¢ sete
mais cinquenta e seis mais
quatrocentos muis setenta
e cinco mais oilocentos ¢
sessenta e dois mais cento
¢ trinta ¢ qualro mais trinta
mais trezentos ¢ dez mais

“Com esse
fita branca
A feira e vender essa manteiga, com o dinhei-
ro da qual posso comprar uma dizia de ovos.
Posso chocar esses ovos, e criar os pintinhos
até que eles se tornem galos e galinhas grandes
0 suliciente para vender ¢ comprar um leitdo
€ uma leitoa, que por sua vez quando estive-
rem crescidos terfio vérios leitdezinhos. Com
1 venda dos poreos, eu compro uma égua, que
dard 4 luz um belo potro, que crescerd para ser
um grande corcel. Vendendo o cavalo, poderet
comprar um pedacinho de terra, que primeiro
posso bosquear e vender toda a madeira, para
com esse dinheiro comprar sementes, um arudo
¢ fentilizante. Plantando a soja, que posso co-
Iher dentro de um ano, vendo a saca pelo prego
cotado na bolsa de valores, € invisto na expan-
330 da minha propriedade. Com sorte, encontro
MINério @ POSSO COMeGar Uma pequena opera-
¢do de garimpo. Se ndo, planto a soja em tudo
que puder, e onde niio render, fago pasto para
0s bois. Com o tempo, e com um bom prego de
commodities, posso expandir os negdcios ad-
quirindo uma mina de ferro. Com o minério,”

seguiu o pensamento da moga, mas naquele momento o leite, que hd muito j4 havia entornado da bacia,
e continuava subindo mais e mais durante seus devaneios, chegou na altura de seu rosto e a afogou.

Derrame (em trés atos)
Risografia

trés partes de 42x29,7
2022

Esta ¢ uma obra composta por trés conjuntos de
fragmentos imagéticos e textuais. Uma espécie de
anti-enciclopédia desdobrada no espago, Derrame € o
transbordamento de um acimulo de elementos que se
comunicam tangencialmente. Fazendo referéncia a um
universo comum de imagens, historias e catastrofes, os

oitenta ¢ quatro mais duzentos ¢ noventa ¢ trés mais trezen-
tos ¢ setenta dividido por dois mais dois patinhos na lagoa

leite.” pensou a leiteira, enquanto derramava dito liquido como uma
sobre uma bacia, “consigo fazer um pole de manteiga. En@o posso ir ~

Se o mar é um grande cofre cinzento, reliquias sobem
4 superficie junto com o nivel da dgua - um frasco que-
brado, um pote quebrado, um jarro de lerrucota, wn
osso soldado com coral a outro osso, uma voz engolida
pelas ondus hi séeulos atrils, uma opinifo corroida pelo
sal, um cabo de fibra dtica com todos os seus dados pes-
soais, (odo o choro derrama-
do, manchas oleosss de filtro
solar, o trénsito das naus que
coincide com o trdnsito dos
astros, OS reflexos captura-
dos momentancamente, infi-
nilas imagens virtuais, uma
imagem talhada em mdrmo-
re, uma ou mais imagens
talhadas em madeira, apro-

mil sei eci e oito imagens injetadas em plistico, extrusdes vulcinicas
em ilhas, ldpis-lazdli, azurita, resina de cobre, chumbo, cinzas, um manual de costumes,
08 autos de um jul & & ica, uma il de todos 0s d histé

I

com informagoes rasuradas, os espilios de dois impérios e meio, uma escuna, a escuma e a espuma.

3

fragmentos de tocam e se afastam ao longo das trés
partes, que buscam objetos conhecidos que estdao sempre
fora de seu alcance. E um trabalho afasico, que busca
descrever coisas, sentimentos e memorias e chegar a
significados especificos, sem nunca conseguir, esbarrando
em novos significados ambiguos no caminho. O titulo

faz referéncia tanto a essa qualidade escorregadia e
cumulativa do contetido e esse sentimento de perda da
linearidade da linguagem provocada por um acidente
vascular cerebral, quanto ao fato de que os proprios
elementos muitas vezes se referem ao afogamento, a
elevagéo dos niveis do mar, e a outras tragédias aquaticas.

Com alenglio, ele ouvia
aguela mensagem gque che-
gava aié o seu decodifica-
dor de ondas de ridio apés
ter navegado distincias in-
compreensiveis. Por entre a
estdtica ¢ todo © ruido, um
padrio parecia emergir, um
balango atraente de som e
sentido, que apenas depois
de mesas de escuta se tor-
nou inteligivel. A voz, se
assim poderfamos chaméd-
-la, dizia algo assim:

— Como identificar uma
catdstrofe antes mesmo que
ela acontega?

No tempo fora do tempo,
S _ S e = ser é um experimento de
d radical, o icio de viver na total do de-

sejo, mergulhar no mundo com pedras nos bolsos e boias nos bragos.

O desejo expresso na composico € sutil mas vivido. A paixio do olhar
baixo, o calor do aquecedor de pés, 0 emblema amoroso no azulejo, o
brago macio contra o teci-
do rigido das mangas de
respingo. No entanto, a0
contrério da convengio do
periodo, em que as leitei-
ras eram retratadas como
simbolos da lascivia, entre
a disposigio e a seduglio,
aqui se sobrepde uma vi-
530 da funciondsia atenta, °
ungida de virtude domés-
tica. O trabalho dignifica.
Nés amumos o trubalho!




Desktop de Pedro Z, 04/06/2020
video ao vivo/performance, 2h40min
2020

link:
https://youtu.be/ibJypNVSiJM

Para minha participagéo no evento digital de
encerramento da residéncia Pivd Pesquisa, propus
que o desktop do meu computador fosse transmitido
ao vivo por toda a sua duragdo. Ao longo do periodo
de quase 3h, performei um exercicio improvisacional
de compor assemblages em movimento com
imagens que havia criado ou acumulado no periodo
de 3 meses da residéncia.

Exibido em:

Atelié Aberto Pivé Pesquisa 2020,

Piv6, Sao Paulo, BR/Online (2020)
curadoria de

Marcela Vieira and Livia Benedetti [aarea]
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Plot #1 (Espera/Espiral/Espaco)

Fita isolante, tinta acrilica, impresséo jato
de tinta sobre papel manteiga e papel
cartédo, fotografia encontrada, adesivos,
papel carbono e guache sobre papel jornal,
instrugdes de instalagao

Dimensdes variaveis
2024

O primeiro de uma série de plots (em todos

os sentidos da palavra, de gréafico, histéria,
conspiragao, terreno), mapas mentais anti-
cartesianos que combinam diferentes materiais de
pesquisa e objetos efémeros do atelié em relagdes
fugazes, de acordo com chaves ambiguas.

Exibido em:
stand Galeria RGR, SP Arte 2024
curadoria de Gabriela Rangel
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Exibido em:

stand Galeria RGR, SP Arte 2024
curadoria de Gabriela Rangel




Oikos
Video
2'00"
2017

link:
https://vimeo.com/403101823

Esse video-texto investiga como a nogéo grega
de Oikos amarrou diferentes facetas da nossa
exixténcia atual em uma era de destruigao em
escala global ao prover um modelo unificado de
acéo para lidar com casa, familia, propriedade,
economia, ecologia, ecumenicalismo e tudo entre
e dentre esses termos.

Exibido em:

In Our Present Condition (N-Z), Gallery 9,
Cambridge, USA (2018)

curadoria de

Laura Knott e Lars Bang Larsen

&

Covideo-19, Online, 2020

curadoria de

Amanda Abi Khalil, Bianca Bernardo e
Cherine Karam
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These agendas in turn
shape the outlook of our
environmental policies,

affecting the inhabitance
of the planet and its
house-systems
(ecosystems).

Much in the same way, we
are required to amend the

human hierarchies within
the oikos,

doublets:
null and void




doublets:

cease and desist

Oikos, installation view, In Our Present Condition (N-Z), Gallery 9, Cambridge (USA), 2018 photos: Sarah Wagner



Catalogue for Classificatory Emancipation
43x19cm

32p

2018

Um livro de desenhos refletindo sobre indexagao,
itemizacdo e catalogagéo e seus efeitos sobre o
poder, as relagoes e os deslocamentos de objetos
artistico-culturais.

Exibido em:

Feira Parte Lado B, Casa Parte,
Sao Paulo, BR (2019)
curadoria de Giovanni Pirelli







